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Don Giovanni
aux enfers
en deux mots

Méta-opéra et classique pulvérisé, cinéalgppiogteapbthéatre des
genres, inhalation d’hélium pur et tort@esprbtheses chantantes,
pénitences lyrigues, machines musicardeptitiusigesix de lumiére,
jeux d’acoustique, jeux de fumeée et uhersuvddaecdaue nous pro-
met Simon Steen-Andersen pour décrirepgoa.premier o

Le spectacle commence par une mise en scene oeuh@lps
traditionnelle du Diner, la scene finale de 'op@om Giovare
Mozart. Au moment ou Don Giovanni est précipité aux exfe
nous suivons le chanteur dans sa chute, sur unasaiélié sous
la scéne. Ce dessous de scene remonte sous nosd@ugrd le
lieu de lintrigue, d'otl nous entendons alors lesaajibsements
du public. Et la, tout commence !

Don Giovanni et le public se retrouvent au cceui’tiderno,
« 'Enfer de l'opéra », ce lieu d'errance pour teués ames cha-
tiees, tous les condamnés de I'histoire de la neygptpces sous
la férule du grand Diable Opératique. Celui-ci@stassemblage
schizoide de tous les Méphistos d'opéra posssakes;'humeur,
il prendra l'aspect d'un démon de film gore, d’uyejox éditori-
liste radiophonique ou d’'un directeur d’opéra diotal.

Sa premiere frayeur passée, Don Giovanni est araemnéire
que le Diable Opératique veut lui confier quelqule ithportant.
Le voila alors embarqué dans un voyage a traveslgs-sols de
'opéra, voyage qui nous fait croiser les pluddedes scenes
d’Enfer, dans de nouveaux et grotesques covers : Ra@kmk,
Berlioz, Weber, Gounod, Boito, Verdi et Wagner... sandieub
I'opérette d’Offenbach.
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Mais les grandes espérances professionnellestéesymar Don
Giovanni s'averent n‘avoir jamais été gu'une parsaole supplice.
Nous le retrouvons finalement assigné, avec daubmnds
Condamnés, a subir la « justice poétique » (aveoegliments
de Dante) et contraint de rejouer, en réles in&rsés propres
scenes d'agression.

Tout au long du spectacle, I'Enfer se révele n'édrediautre que
'ensemble des recoins de la maison d’'opéra ou mmus trou-
vons, et la fiction qui s’y joue la réverie somnaighbeldu chan-
teur, apres sa mauvaise chute au finaDda Giovanians 'un
des tableaux, on voit le chanteur gisant a coté delasmdu des-
sous de scene, réanimé par les ambulanciers erémtewd’ac-
teurs inquiets (certains encore en peignoir, desutétant déja
la premiere). Revenu a la conscience, il comprend lawgeur
gue tout cela n'est sans doute qu'un tour de pluBidble Opé-
ratique ; il replonge dans son coma et nous replong dans les
souterrains lyriques.

A la toute fin du spectacle, nous croisons Orphé@shée Dr-
feade Monteverdi, au moment exact ou il tourne les yeus ke
visage de son Eurydice (convoqué a cela par unanésiffle-
ment du Diable Opératique). Nous le suivons déeslarson che-
min de retour, vers la surface, hors des couldaes la « réalité »,
figurée cette fois par une mise en scene tradititendu choeur
final du Ve acte de@rfed_a musique originale en est vaguement
reconnaissable mais grotesquement déformeéen ixleale plus
rien de sacré, plus rien qu'un montage saccadé deomes pour
films d’horreur, de death metal et de techno hardcore

https:/www.ictus.be/inferno
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Trols faits sur
le spectacle

A la fois compositeur, metteur en scéne et viddiasteste danois
Simon Steen-Andersen s’empare d’'un theme majeuhgnie
I'histoire de l'opéra depuis ses origines: la desegix enfers.

Jouant malicieusement avec l'art du collage, dietonstruc-
tion et de la transposition, il fond dans une noevaléation per-
sonnages, situations et musiques empruntés a ga tarpus
d’ceuvres du répertoire lyrique, de Rameau a Baitigpassant
par Berlioz, avec pour point de départ la scénddidaDon Gio-
vannde Mozart.

Esthétiques, époques et langues sentreméleid’ané plongée spec-
taculaire dans les entrailles de la plus infedesenachines : le théatre.
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Le mythe de
Don Juan

Alexandre-Evariste Fragonar@®pn
Juan et la statue du Commandeur
1830-1835

L'apparition du personnage

La figure de Don Juan, « séducteur, le plus solibentin et sans scrupules », a traversé
les ages sans prendre une ride : elle a inspit&tature, la musique, la peinture ou
encore le cinéma.

Ce personnage mythique serait né d’'un fait divegpporté par la Chronique de Séville.
Selon la Iégende, il aurait vécu au XIVe siecle dglgamiral Alonso Jofre Tenorio,
Don Juan Tenorio aurait tué le commandeur Ulloa tdravait séduit la fille. Les
moines du monastére ou fut enterré le commandeurjfi@srpar cet acte, auraient
assassiné le séducteur et fait disparaitre son evgrg,de déclarer que la statue du
commandeur était a l'origine de cette mort, en sigeehatiment de ses fautes et de
son refus de se repentir. Mais les Cronicas dé&etwles archives des familles Tenorio
et Ulloa sont muettes sur le sujet. Les noms desypages ne sont pas fictifs, il a bien
existé un Don Juan Tenorio, ou un don Alonso Temonais nulle part il nest fait
mention d’'une disparition suspecte, encore moins idaate de la statue de pierre qui
s’anime pour punir un débauché. Alors mythe oudnistvraie, nul moyen de le savoir
|

Mais le mythe de Don Juan, tel qu’il a été intétprau fil des siécles, s'inspire
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principalement de la piedel Burlador de Sevilla y convivado éerjieepea Tirso de
Molina et publiée en 1630. Don Juan y est traité w@un héros baroque, insouciant
et inconstant. L'auteur, moine de son état, dénonttélde de Don Juan, des femmes
gu’il fréquente ainsi que de son ami le Marquis dddéa, qui passe ses nuits aupres
de prostituées dans les bas-fonds de la ville. G@ettee fera la joie d'une société trées
portée sur la religion et la punition des péchéautbes auteurs ont ensuite nourri
l'image de I'éternel séducteur. Dans son introdacila nouvelle « Les Cenci », publiée
dans le€hroniques italie(t®3), Stendhal parle longuement du personnage de Don
Juan. Pour lui, le personnage ne peut exister quesgrda religion chrétienne, qui
permet « l'apparition des sentiments délicatsm@&me temps que « le plaisir de braver
» ses lois.

« C’est donc en Italie et au XVle siecle seulemeiat djix paraitre, pour la premiére
fois, ce caractere singulier. C'est en Italie et allX¥%iecle qu'une princesse disait, en
prenant une glace avec délices le soir d'une jodoréehaude : Quel dommage que
ce ne soit pas un péché ! »

Le Don Juan de Tirso Molina : une dimension religieuse

Il écrivit entre 1625 et 1630 une piéce de théattieulée Don Juan Tenorio, le trompeur
de Sévillex Déja grand seigneur et déja méchant homme », @bristian Biet qui
recense les multiples transformations du persorantigeers les siécles. Tirso de Molina
avait ajouté un sous-titre a sa piece. Sous-titvélateur, car il indiguait le destin
tragique de ce trompeur hors normes : « Le festipiglee. » Ce festin, c'est le souper
avec le Commandeur, dont la statue de pierre yienir et entrainer dans la damnation
éternelle celui qui 'a tué dans un duel injustenDuan est un condamné en sursis, qui
se moque de toutes les lois humaines et divines,agféea Dieu et aux hommes vont
crescendo jusqua la catastrophe finale. C'est uie gitnmal voué a la mort et a la
damnation.

Le Don Juan de Moliére : un apport philosophique

C’est en 1665 que sera joué pour la premieredBish Juade Moliere. Le dramaturge

dépeint un libertin au sens du X\Isiecle, c'est-a-dire un athée, en marge de toute
croyance et de toute morale, accomplissant le mi@gbe aussi naturelle que d'autres

font le bien, et la technique de séduction de Dam&'inscrit dans cette volonté générale

de transgression. Le personnage garde donc les @astiques classiques du « Don

Juan » : il est inconstant et séduit toutes les famhast épicurien et vit dans l'instant
présent, il est homme de peu de foi, etc.

Il vit selon la Nature et satisfait ses désitstetess instincts sans penser aux conseéquences.
Mais peut-on vivre selon la Nature lorsque l'orewitsociété ? Le dramaturge ajoute

une dimension philosophique au mythe de Don Juarsgnnage qui, s'il S'adonne aux
plaisirs, souhaite tout de méme étre intégréa@digte. C'est ainsi que le décrit Stendhal :

« Le Don Juan de Moliere est galant sans doate todiil est homme de bonne compagnie ;
avant de se livrer au penchant irrésistitdengwd’es les jolies femmes, il tientreesa confo
un certain modele idéal, il veut étre I'henaibreguesainement admiré a la cour d’un jeune
roi galant et spirituel. »

Dans la piece de Moliére, il lance pourtant dessddéi plus en plus graves aux regles

et aux croyances de ses contemporains. Il ridecgks créanciers, insulte son pere,
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oblige un pauvre a blasphémer pour de l'argenineque de la religion, feint la
conversion et affirme ensuite que sa seule crogmshicele « deux et deux font quatre ».
« Votre religion, dit Sganarelle, est donc l'ariftigue. » Mais sa provocation supréme,
il laréserve a la mort, interpelle dans son tormbbe&ommandeur qu'il a tué et l'invite
ironiguement a souper. Ce qu'il n'imaginait pas, cestle Commandeur honorerait
linvitation. On connalit la suite.

Le Don Juan de Mozart : un apport romantique

Mozart va reprendre le mythe de Don Juan et luomtker ses lettres de noblesse, aprés
de nombreuses adaptations musicales pas toujoursitiaungodt. Il en fait un héros
presque tragique qui deviendra ensuite, sous lagtieBaudelaire, un Romantique :
un homme libre, mais insatisfait. L'importance red@apar Mozart a Donna Anna
explique le bouleversement du mythe. Anna est jugéesnai@sireuse de venger son
pére que soucieuse du salut de Don Juan. Elleégpste de 'ange déchu, de l'idéaliste
frustré. Et les Romantiques se projettent en Don Jifedmme sans contraintes, décu,
victime de la condition humaine. C'est tout le sk révolte byronienne et Don Juan
apparait comme un frere douloureux et angélique.

Le Don Juan de nos jours : d'éternels questionnesrsemtla nature humaine

Au XXe siécle, le mythe est repris mais I'élémematurel est supprimé. Don Juan
s’'oppose a la société, a ses tabous et finit paicéiseéar elle. Il est 'homme face au
mal. Le mythe de Don Juan est donc un mythe tréesntidont on peut faire varier les
composantes, quon peut interpréter differemmentsiG@ia mythe porteur qui rejoint
nos préoccupations profondes : Eros et Thanatos, Riéemps et I'éternité, la nature.
On peut donc conclure a la pérennité de certainghey, moteurs de I'imagination et
d’'une pensée plus profonde.
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Les personnages

Une Ombre, Alecto, Francesca
VOIX de soprano
™ Sandrine Buendia

Formée au Conservatoire National Supérieur de Musigt de
Danse de Paris, Sandrine Buendia obtient en 2012 le Premier Prix a
'unanimité du jury. Elle e« entre autres la Deuxiéme Dairee ElGte
enchantéefiannetta ICElixir d'amoly La Bergére/La Pasourelle/

La Chauve-souris/La Chouetté’Enfant et les Sort)légesioEcho et

B Narcissesluck), Méphiso (e Petit Fau!Herveé), Rosind g Barbier de

i Sévil)e le role-titre danGeneviéve de Brdit2leinbach et dan.e Petit
Dude Lecocq, LaurettéGianni Schiggttlle danga Voix Humaiffeoulenc), Catherine daNsrmandie

de Paul Misraki, Musettd.& Bohene Elle se produit entre autres au Théatre du Chatelet, Salle
Pleyel, Opéra Comique, Philharmonie de Paris, Aurdlim de Bordeaux, Opéra de Lorraine, Opéra
de Dijon, Opéra de Reims, Opéra National de Montpellier... A partir de 2012, 'Opéra Corfsique
sollicite pour plusieurs productions et récitattamment le réle-titre d€endrillaae Pauline Viardot,
Les My!éres de I'Ecureuild@édarc-Olivier Dupin,Mimi dans Bohéme/Notre jeunesse. Elle créé
aussi réle-titre dea Jeune Fille Sans Mali@péra de Dijon. Artiee résidente au Théatre Impérial
de Compiégne, elle y fait récemment la créationdtiide Célia danises Bains Macalde&uillaume
Connesson ainsi qu'au Théatre de I'’Athénée, Paris. En 2020-21 et cette saisoDesligrna Cosi

fan Tuttegu Théatre du Capitole de Toulouse, Une Musicienne dl@rBourgeois Gentilh@viotiere,
Lully) avec la Compagnie Jérdme Deschamps, Jennydddame BlandesBoieldieu (la Co(opéra)
tive) en tournée, Frasquita dafala pour salle \véd&Opéra Comique, Papageriza(Flite Enchantée
a I'Opéra de Rouen, La Baronnkeg Vie Parisienae Théatre des Champs-Elysées, Opéra de Tours,
Gianetta [CElisir d’'amqgra I'Opéra de Bordeaux. Elle fait ses débuts a 'OnR.

Donna Elvira, Tisiphone, Eurydice
VOiX de mezzo-soprano
Julia Deit-Ferrand

La mezzo-soprano Julia Deit-Ferrand se forme a la Haute école de
musique de Lausanne auprés de Jeanne-Michéle ChiagboElle
i interpréteLa CenerentideRossini au Grand Théatre de Genéve dans
.(_,_ une version pour quatre solises, la mezzo-sopraas®er goldene
' Drachde Péter E6tvos, Cherubiriogs Noces de Bigaeotal(e Barbier
A de Sév)lleu Nouvel Opéra Fribourg, le Nain Chouquette etahimal
N (Blanche-NedgMarius-Felix Lange), ainsi que Chérutghdlololp "
avec la compagnie Opéra Louise. Dans le répertoire de la comédie
musicale, elle incarne Sally Bowles d@abargfFantine dand.es MisérabktsHattie danKiss Me
Katede Cole Porter. Elle porte un projet autour de mtsatraditionnels turcs et grecs et de piéces
baroques intituldKé#r ké#et se produit au Musée suisse de d’ineruments électroniques, au Nouvel
Opéra Fribourg et au Feeival Indemini. Récemmeriteénterpréte la partie de second soprano dans
la Messe en ut migeulMozart avec I'ensemble Les Argonautes, paetiaip spectacle autour des
Fablede La Fontaine avec I'Orchesre de Pau Pays de Béaoarne Brigitte de San Lucdrd Domino
noird’Auber) a I'Opéra de Lausanne, BianBa$a et Biancpéra pour le jeune public) au Grand
Théatre de Genéve et se produit dans la performai#ggocalypde Louis Bonard. Prochainement,
elle interprétera Dorothée&Céndrillode Massenet) a I'Opéra de Lausanne et ConceptiBiefre
espagnplElle fait ses débuts a I'OnR.
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Faust, Une Parque, Dante
Voix de ténor

Francois Rougier

Le ténor francais Frangois Rougier se forme au chant & Grenoble et
remporte le Concours international de chant de Clermont-Fetran

Il participe en 2013 a la premiére Académie de I'Opéra Comique et
y e* membre de la Nouvelle troupe Favart depuis 2018. Il chante le
role-titre dePlatéet FerrandoQosi fan tutselec I'Atelier des Musiciens

du Louvre. Il chante danisa Dame blandeeBoieldieu a 'Opéra de
Limoges,Phrynée Saint-Saéns avec le Palazzetto Bru Zane a Paris
et Rouen]es Eclaide Phlllppe Hersant a I'Opéra Comiqudyldade Franck avec le Palazzetto Bru
Zane au Théatre des Champs-Elysées et a Llidgené 'Opéra Comiquel.a Princesse jalaaint-
Saéns a I'Opéra de Limogés Domino ndiAuber a 'Opéra de Lausannelétnondatiathe Filidei

a Luxembourg. Il collabore depuis 2012 avec la metteuse en scénedddekacroix et participe

a de nombreuses créations : un triptyque de spectacles depRessiaiesBach, un récital lecture
Voix intimes 14,18 projetVoi[e.x.sjéveloppé pendant 4 ans a la Porte de la Chafralsgégcits

de réfugiés iraniens et afghans etMeétodies persaleSaint-Saénsyur un nuafgese musicale
immersive avec Bach) et plus récemme@aamerCour d'assisgsectacle créé au TAP de Poitiers
dans lequel il interpréte le réle de Don José. Cette saison, il interprétera Mdfamiasja@ I'Opéra
Comique, Don José&Carmen, Cour d'ajsiselsuxembourg, a Lisbonne et Bordeaux, GrigBor(s
Godounoa I'Opéra Grand Avignon ou encores| Sept paroles du Chri! edecfoésar Franck avec
I'Orcheere national du Capitole de Toulouse. |l fait ses débuts a I'OnR.

Don Giovanni, le Hollandais, Orphee
Voix de Baryton

|pm Chricophe Gay

Le bayrton francais Chrisophe Gay se forme & Naatfait ses débuts
- a I'Opéra national de Lorraine daiirigionied® Luigi Dallapiccola.
«sa lI'se produit dans le répertoire baroglgh{génie en Tauride, L'Orfeo, Platée,
Calor et Pollux, Didon et)Emézartienon Giovanni, Cosi fan tutte, La
FlGte enchaptémsi que dans le répertoire des XIXéme et XXéme
sieclesGarmen, Rigojdtakmé, Madame Butter"y, Les Contes d’Ho#mann,
Wozzeck, Candide, L'Etoile ou encode Récemiment, il chante dans
La Traviata, Yvonne Princesse de Bolinigiggne en Tauid®péra
national de Parid,Heure espagaate I'Orcheere philharmonique d’Isradarbe-Bleat_e Roi Carotte
d’'Olenbach mis en scéne par Laurent Pelly a 'Opéra de Lyoiane a Naxokimogesl.es Mamelles
de Tirésias Fesival de Glyndebourne ou encdra Princesse de Trébamule London Philharmonic
Orcheera. Prochainement, il interprétera MercutiBgméo et JuljetttOpéra de Québec ou encore
Duparquet La Chauve-sguaid'Opéra de Lille. Il fait son retour a 'OnR aprés y avoir inéae
Dancaire dan€armeen 2021.
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Le Commandeur, Polystophéles

VoiX de Baryton-Basse
Damien Pass

Le baryton-basse franco-ausralien Damien Pass se forme a la haute
école de musique de I'Université Yale et au Coiaseire Oberlin

aux Etats-Unis. Il intégre ensuite I'Atelier lyrique de I'Opéra de Paris.
En 2011, il regoit le Premier Prix de chant au concours international
de chant-piano Nadia et Lili Boulanger ainsi que le Prix HSBC du
Feeival d’Aix-en-Provence avant de recevoir, I'aas@ivante, le Prix
lyrique de 'AROP (Opéra national de Paris) I'anis@évante. Son
répertoire s'étend de la musique baroque a la mesigntemporaine. Récemment, il chante Jacques
Jaujard dans la création mondiake Beauté du molediilien Bilodeau & 'Opéra de Montréal, Oberlin
dansJakob Lerau Feeival de Salzbourg Luzifer dans les opéras Lichde Stockhausen a I'Opéra-
Comique, a la Philharmonie de Paris, au Dutch National Opéra et hilagPmonie d’ Essen, Don
Alfonso dan€osi fan tut¢Opéra d’Anvers (Trevor Pinnock/Anne Teresa Reersmaeker) et en tant
gue Basse solo dafeanne d’Arc au bi8aeliscographie comprendra prochainement un deuxieme
album avec Alphonse Cemin, « Into the Woods », enregieré pour le Balegords. Cette saison, il
interpretera le réle-titre dBrodecklI’'Opéra d’AnversSirius et Sonntag aus Hel@tbckhausen avec
Le Balcon a la Philharmonie de Paris et Papagea&i(te enchgrad®péra de Rennes et & Angers-
Nantes Opéra.

Leporello, Charon, Scarpia

Voix de Baryton-Basse
Geo!roy Bu'ere

Apreés des études musicales a la Maitrise de NaireeDde Paris

puis au Conservatoire a rayonnement régional de Paris dans la classe
de musique ancienne de Howard Crook et Kenneth Weiss, il intégre
le Centre national d’insertion professionnelle aees lyriques

de Marseille. On peut I'entendre en concert et @gde dans des
répertoires allant des polyphonies du Moyen Ageda Renaissance
jusgqu’aux créations contemporaines. Il es particulierement sollicité
par les spécialises du répertoire baroque : Hervguet, William
Chrisie, Emmanuelle Haim, Rinaldo Alessandrini, Maki Suzuki, Vincent Dumesre... Il se produit
aussi en récital, notamment avec Je! Cohen. Il dodes concerts avec I'Ensemble Correspondances,
le Concert spirituel, la Réveuse, le Poéme harmonique, Pygmalion, Diabolus in musica eisAccent
En tant que membre de la premiére Académie de I'Opéra Comique, il y chartegeiiesDavid et
Jonathate Charpentier d¥larouf, savetier du @aiRabaud. En 2014, il chante aux c6tés d’Anne-So#e
von Otter dand es Sept Péchés caget&uxt Weill a la Salle Pleyel. Il interpréte par la suit@dend

Prétre de Jupiter dar@&a!or et Poll@xDijon et a Lille, Achis et 'Ombre de Samughyid et JonatHas
Charpentier) a Tourcoing, le MédeciRdlléas et MélispatieandgraveTannhausesgus la direction

de Jean-Claude Malgoire, Polydorus et le Pére nhdléa(L'Enfance du ChailfOpéra d’Avignon,
Héroclite Les Fétes vénitipati@péra Comique, au Théatre du Capitole de Toulouse et a New York
(BAM), le Magicien dansladin ou la lampe merveié\is® Rota a I'Opéra de Saint-Etienne, Colline
dansLa Bohénma@ Théatre du Luxembourg, Eolegs Amantsagni"queg Lully) sous la direction
d’Hervé Niquet, BettoGianni Schigabi tournée avec la Coopérative (Dijon, Compiégne), la partie
de basse dangespro della Beate Vdegiienteverdi aux BBC Proms sous la direction de Raphaél
Pichon, Pharisée dahse Tremblement delteBeaghi a Ambronay avec le Poéme Harmonique, Bajo
danslsrael in Egyptaendel) avec Les Siecles, Pluton et Tancteal€¢mbat de Tancrede et de Clorinde
de Monteverdi) avec Les PaladiM&nsieur de Pourceaagrales Arts Florissants en tournée (Reims,
Le Havre). Il chante également daos Flite enchamig¢éesival d’Aix-en-Provence et a I'Opéra
d’Ameerdam, la reprise de&mants Magni“gaésmoges, Reims et Tourcoing avec le Concerit8pir
Guillaume Fortunja I'Opéra Comique, Prospérgs Bains macateeSuillaume Connesson) avec Les
Frivolités Parisiennes a Compiégne et au Théatre de I'AthénBeic de VéroneRoméo et Juljeite
I'Opéra national de Bordeaux. Parmi ses projetséigMontano QOtellpa I'Opéra de Saint-Etienne

et le Duc de Vérone a I'Opéra Comique.
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L'ensemble Ictus

Ictus est un ensemble de musique contemporaine lboisseui cohabite depuis 1994
avec I'école de danse P.A.R.T.S et la compagniesRo#agée par Anne-Teresa De
Keersmaeker), avec laquelle il a déja monté quinzdustions, parmi lesquellBain
et Vortex Temporudeotus a par ailleurs travaillé avec d’autres égoaphes : Wim
Vandekeybus, Maud Le Pladec, Noé Soulier, Eleanor B&ueniyo Ikeda, Etienne
Guilloteau et Claire Croizé.

Ictus construit chague année une saison a Bruxeligsartenariat avec le Kaaitheater,
Bozar et les Brigittines. Cette saison permet dergenter de nouveaux programmes
face a un public cultivé mais non spécialisé, amade théatre, de danse, de
performance et de musique. Ictus y travaille la tjesles formats et des dispositifs
d'écoute : concerts trés courts ou tres longs, pragesncachés, concerts commentés,
une série expérimentale «Ictus Invites» dans epegarstudios, concerts a large échelle
avec le Brussels Philharmonic, concerts-festivadéspublic circule entre les podiums
(les fameusésquid Rooprésentées dans toute I'Europe).

Ictus a partagé, et parfois exacerbé, les intetimgade son époque quant au devenir de
la musique contemporaine. Rassemblé initialemewouaudu chef d'orchestre Georges-
Elie Octors, a une époque ou les ensembles se persaiane des mini-orchestres
composes de solistes de haute technicité, Ichsudgeemuté en « orchestre électrique »,
en engageant par exemple un ingénieur du son réegulieng d’'instrumentiste, puis
en collectif plurivalent de musiciens créatifs, dediex musiques expérimentales au
sens large.

Parmi la vingtaine de CD publiés par Ictus, lesxdalbums consacrés a Fausto
Romitelli sur le label Cyprés ont marqué leur épopae leur interprétation et leur
mixage. Ictus partage a présent ses sorties discogueaphantre le label SubRosa et
la plateforme Bandcamp, tout en documentant son itawe une chaine Youtube.

Ictus anime un cycle d’études : Advanced Masttié a I'interprétation de la musique

contemporaine, en collaboration avec la Schoolrtd de Gand et 'ensemble Spectra.
Plus d’'informations, un blog et beaucoup de matétidio sont disponibles sur le site
https:/www.ictus.be/

©Christophe Urbain
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Tom Pauwels
Guitare Electrique/Guitare

Tom Pauwels (Bornem, Belgique 1974) a étudié la guitare avec Dirk
De Hertogh a I'académie de Bornem, puis avec Albert Sunderman

au Conservatoire Royal de Bruxelles, ou il obtsemt Maser Degree

de guitare classique avec excellence. Dans le dadpeogramme
Socrate, il se perfectionne pendant un an a la Musikhouatesde
Cologne avec Hubert Képpel, puis a la Musikhochschelildneer

avec Reinbert Evers. Il rejoint en 1995 le ‘Blaagkéts Company’, un collectif expérimental de
musique contemporaine composé de quatre composigtule cing interprétes. Il n'a depuis lors pas
cesseé de pratiquer la musique contemporaine, laiessa la guitare classique qu’a la guitare étpetri

Une these au sujet du répertoire contemporain goutare lui vaut d'étre lauréat de I'Ineitut Orphe

avec Jan michiels en directeur de thése. De 1999 & 2001 il collaBbeergp D’Action, ensemble
expérimental anversois ; de 2002 a aujourd’hui, il e« co-responsable artditgies ; en free lance,

il collabore avec le collectif belgo-anglais Plus Minus. Il enseigongdee au Conservatoire Royal

de Gand (Belgique) depuis 2000. Aujourd’hui, itgeggne exclusivement la musique contemporaine.
Son intérét pour les arts de la scéne I'ont mené a collaborer avec les chorégraphes Xavier Le Roy
(«Mouvements fur Lachenmann»), Maud Le Pladec (‘Professor’ et ‘Poetry’) et Andros Zins-Browne
(The Funerals)

Eva Reiter
Viole de Gambe

Eva Reiter e« née a Vienne. Elle a étudié la !te & bec sidie de
gambe a I'Université pour la Musique et les Arts de la Scérsesdan
ville natale, ou elle a été diplomée avec la plasde disinction. Elle
poursuit I'étude de ses deux ineruments au Sweelinck-Conservatory
d’Ameerdam, ou elle obtient deux maeers avec lesnheurs.
Actuellement, Eva Reiter déploie une activité npldti: soliee et
musicienne d’ensemble dans le champ de la musagoque (De Nederlandse Bachvereniging, Unidas,
Ensemble Mikado, Le Badinage) ; et collaboration avec des ensembles de owrgiEmeoraine :
Ictus, Klangforum Wien, Trio Elasic3, Duo Band, emtautres. Eva Reiter s'es vu décerner le Publicity
Preis de la fondation autrichienne SKE, le Férderungspreis de éad€ilV/ienne et le Queen Marie
José International Composition Prize en 2008, paranitres disinctions. En qualité de compositrice,
elle a été jouée dans des feeivals tels que Transit a Louvain, ésieda Bruxelles, ISCM World
New Music Feeival a Stuttgart, Musikprotokoll a Graz, Generator et Wiadbtn au Konzerthaus

de Vienne. Elle e* I'invitée réguliere des fesival de musique anciehnentemporaine.

Michael Schmid

Fl(Ote traversiere

Michael Schmid e« musicien, !0tise, spécialisé dalessmusique
contemporaine et expérimentale. Membre permanent de 'ensemble
belge Ictus, il a travaillé en tant que musicien de chambre et soliee
avec la plupart des grands ensembles européens de musiquesnouvell
En plus de son activité de !Qtiee, il se produit comme interpréte de
poésie sonore, coneruit des ineallations sonoreg@it des piéces

de sound art. Sa production e liée & son intérétiples querions politiques et les processus de
communication de la création musicale. Ses dernieres apparitions et créations enesol@eorau
Kuneenfesival des Arts (Bruxelles) avec «Breathcore» eakBicked Elf», ainsi que «Kr"chal» au
BEAF - Bozar Electronic Arts Feeival, Bruxelles. Ses rigsecollaborations incluent des projets avec
la chorégraphe Anne Teresa de Keersmaeker (Rosas), Borim&haler6me Bel, Manon de Boer
(documenta 13), Georges Aperghis, Brynjar Siguodagsla Fondation Lafayette Anticipation (Paris).

Il a enregieré pour le label Cypres, HAT records, cpo, WERGO et Sitrarius.
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Jaume Darbra Fa
FlOte traversiéere

Artiee électroacourique et artise visuel, Jaume Diana Fa (né en
Catalogne en 1993) e actif au niveau international dans le damain

de la musique contemporaine, de I'art sonore et des arts visuels. Ses
engagements I'aménent dans toute I'Europe et I'Asie, se produisant
dans les ineitutions, lieux et fesivals les plupontants tels que Wien
Modern, Snape Maltings, IRCAM, Impuls, Manifeee, leesival

de Lucerne, le Fesival international de musique Tdkefu et 'automne de Varsovie. Interpréte
dévoué de musique contemporaine, il travaille eaitétcollaboration avec des compositeurs tels
gue George Benjamin, Sosa Gubaidulina, Rebecca Saunders, Trevor Wishart et Colin Matthews, et
s’es produit avec plusieurs ensembles de musiguiecgporaine, plus récemment en tant que soliee
pour la création mondiale d'une ceuvre de Stefano Gervasoni avec I'Ensemble UlyssestilBEns
Intercontemporain sous la direction de Matthiast&her. Né a Linyola, en Catalogne, Jaume Darbra

Fa commence a jouer de la «(te a I'dge de dix ans, aprés avoityqui@no pendant quatre ans. |l
étudie & Barcelone au Conservatori del Liceu atia Gallego et a Rome a 'académie de I'Orchesra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia sougéztion d’Andrea Oliva. Plus tard, il poursuitein
maitrise en électronique vivante au Conservatoire d’Ameerdam sous la tutelle de Jos Zwaanenburg,
Jorge Isaac, Hidde de Jong, Frank Baldé, Marceldkiiecomplétant la spécialisation et le programme
>Musique contemporaine a travers les techniquesaroidentales< en tant qu’'étudiant de Rafael
Reina. Jaume Darbra Fa s’engage a contribuer a la rechdeckelutions aux problémes mondiaux

et a promouvoir des valeurs telles que I'égalité des sexesdirmrént cofondé le Lilith Ensemble,

le premier ensemble au monde qui n'interpréte que des compositionsgarides femmes.

Guerrit Nulens
Percussions

Gerrit Nulens ee percussionnise, né en Belgique en 1972. Membre
d’Ictus depuis les débuts de I'ensembile, il a également collaboré avec
les ensembles Champ d’Action, MusikFabrik, Klangforum Wien et
Schlagquartet KélIn. Il e« I'invité régulier de la section de peiocuass

du Brussels Philharmonic. Il a créé de nombreuses ceuvres en qualité
de solise ou de chambrie. Il a donné des maserdas et des
ateliers aux Etats-Unis, au Royaume-Uni et en Belgique et enseigretlement la percussion au
Conservatoire royal de Liege.

Susana Santos Silva
Trompette

{=m
T

Susana Santos Silva es une trompettise, improvigatiet compositrice
portugaise basée a Stockholm, en Suede. « L'une des improvisatrices
" les plus excitantes au monde » (Downbeat), Susana a une approche
artieique singuliére qui découle d’'un spectre coetgl’'ineuences
allant de la musique classique et contemporaingzai et a I'art
sonore textural. Elle puise son inspiration etdilées avec d'autres
expressions artisiques comme l'image/vidéo et leurmment/danse corporelle. Elle s'intéresse a
I'élargissement des possibilités sonores de son inerument et a I'exploration créative de la dissolution
des frontieres de la perception, du genre et des médias. En plus dégse [@@o, elle a travaillé
avec ses groupes Impermanence et Life and Other Transiemh&tiravec des projets collaboratifs
avec Kaja Draksler, Torbjorn Zetterberg, Hampus Lindwall, EWgkbro, pour n'en nommer que
quelques-unsTrés demandée, elle a joué avec un éventail de projets ddéeavec des musiciens
tels que Anthony Braxton, Fred Frith, Evan Parlleélle Léandre, Mat Maneri, Paul Lovens, Hamid
Drake, Mats Gueafsson, Lotter Anker, Sten Sandell, Catherine ChrisenHix et I'lctus Ensemble,
parmi beaucoup d’autres.
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L'Orchestre philharmonique
de Strasbourg

Placé sous la direction musicale et artistique d'’S8hokhakimov depuis septembre
2021, I'Orchestre philharmonique de Strasbourg —t@stre national compte parmi
les formations majeures de 'Hexagone.

Fort de 110 musicien.ne.s permanent.e.s perpét@adbsgble tradition francaise et
germanique, il porte un projet ambitieux autouddenusique symphonique a la portée
de tous les publics avec une centaine de condgrésdoin de 100 000 spectateurs
par an.

C’est I'un des plus anciens du pays fondé en A&855@achef belge Joseph Hasselmans.
D’abord Orchestre du Théatre puis Orchestre municipall875 sous l'impulsion de
Franz Stockhausen, il sera labellisé Orchestre nateam#994.

Au fil de sa riche histoire, 'Orchestre a compté ambre de ses directeurs musicaux
des personnalités comme Hans Pfitzner (1907 —,181§) Ropartz (1919 — 1929),
Ernest Bour (1950 — 1963), Alceo Galliera (1962I72)1 Alain Lombard (1972 — 1983),
Theodor Guschlbauer (1983 — 1997), Jan Latham-Kp&r897 — 2003), Marc Albrecht
(2006 — 2011) et Marko Letonja (2012-2021). Chades 14 directeurs musicaux a
marqué son histoire et associé son nom au prestiferdbdstre.

L'Orchestre aborde un vaste répertoire, du XVlliece a nos jours, pour lequel il invite
des chefs et solistes de rang international, masumenouvelle génération d'artistes
gu’il s'attache a promouvoir. Il passe régulierencentmande a des compositeurs et
organise des résidences d'artistes. Outre sesggraaions symphoniques, 'Orchestre
meéne une mission de diffusion lyrique : il assme partie des représentations de
'Opéra national du Rhin, avec lequel il développe @#eurs de nombreux projets.
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L'eéquipe de production

Direction musicale
Bassem Hakiki

Le chef d'orchestre libano-polonais Bassem Akikrsee a Beyrouth, a '’Académie de
musique de Cracovie et a TAcadémie de musique aeMiv. || dirige de nombreux
opéras du répertoire mozartigbdsi fan tutte, Don Giovanni, La FlOte ersshidotés, de
Figaro, Les Contes d’Hoffmann, Madame Bagtieffilyafalot, La Boheenejen Falstaff,
Nabucco, Rigolettais égalememta Femme sans ombre, Le RdeR8menanowski,
L'’Ange de feu, Powder HefAd&®ou encor€o Be Sumig Dusapin. Il dirigéNabucco
et lolanta / Le Chateau de BarbeaBi®yeéra national de Pologne. Intéressé par le
répertoire contemporain, il dirige plusieurs créasid’opéra, notamment au Théatre
de la Monnaie de Bruxelles, telles dqdedullaavec la musique de BjorQrfeo
et Majnurrepris au Festival d’Aix-en-Proven&gankenstala Mark Gery et, plus
récemmentOn purge Bédé Philippe Boesmans, qu'il reprend en 2023 a 'Opéra
Lyon. Prochainement, il se produira a 'Opéra natiode$ Pays-Bas et a 'Opéra de
Copenhague. Il compose actuellement son premigaquitir le Théatre de la Monnaie
de Bruxelles. Il fait son retour a 'OnR, ou il dirige 2021 la création radiophonique
deHémode Zad Moultaka.
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Mise en _scéne, décors, vidéo, lumieres
Simon Steen-Andersen

Simon Steen-Andersen est un compositeur, interptgteréormeur qui ceuvre dans
les domaines de la musique instrumentale, de tféleique, de la vidéo et de la
performance dans des formations allant de l'orcbestmphonique a de la musique de
chambre (avec et sans multimédia). |l crée égatateemmises en scéne, performances
en solo et installations.

Ses ceuvres de la derniére décennie se concentrémtégration d'éléments concrets
dans la musique et mettent I'accent sur les aspbgtiques et chorégraphiques de
la performance instrumentale. Les ceuvres comprensement des instruments
acoustiques amplifiés en combinaison avec un étloangur, une vidéo, des objets
simples du quotidien ou des constructions artisanales

Né en 1976, Simon Steen-Andersen étudie la compositiec Karl Aage Rasmussen,
Mathias Spahlinger, Gabriel Valverde et Bent Sorerssé&arhus, Freiburg, Buenos
Aires et Copenhague. Il recoit de nombreux prix etrses : le Mauricio Kagel Music
Prize et le Siemens Composer’s ‘Prize 2017, le N@ualimcil Music Prize et le SWR
Orchestra Prize 2014, le Carl Nielsen Prize (DK).réeemment, le prix Carl 2020
dans la catégorie Compositeur classique de l'ang@nd ensemble, podR10, écrit
pour orchestre symphonique, big band, chceur et vidéo.
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_Costumes
Thibaut Welchlin

Thibaut Welchlin poursuit des études d’architectupais intégre I'école du Théatre
national de Strasbourg section scénographie efianée costumes en 1999. Au théatre,
il crée les costumes pour les mises en scénendllidippe Clarac et Olivier Deloeuil,
Nada Strancar, Julie Brochen, Gérald Garutti et Chnistietailleur. De 2005 a 2015,
il collabore avec Christian Schiaretti et créedestumes de plus de 25 spectacles,
notammentCoriolan, Le Roi LearencoreBettencourt Boulemartihéatre national
Populaire de Villeurbanne. A l'opéra, il réalisedestumes deaustle Gounod (Opéra
national de BordeauxDialogues des carndgé@liBmsilenc (Opéra de TouloRarawide
Messiaen (Opéra Comique) ainsi dquecia di Lammerni@g@éras de Rouen, Limoges
et Reims). A 'Opéra Comique, il crée les décors’Amant jalowe Grétry, mis en
scéne par Pierre-Emmanuel Roussdama, DiavoldAuber mis en scene par Jérébme
Deschamps et d@lignord’Ambroise Thomas mis en scene par Jean-Louis Béhoi
collabore avec Yannis Kokkos a la création desuowest degroyende Berlioz au
Théatre Mariinski de Saint-Pétersbourg pliscia di Lammernaid@on Giovanai
I'Opéra de Pékin. Pour Christian Schiaretti, il cohges costumes desca, La Créole
d’'Offenbach Jules Césde HaendelPelléas et Mélisat@astor et Polilx Rameau
au Théatre des Champs-Elysées. Il collabore aussies metteurs en scéne Stéphane
Braunschweig, Marco Arturo Marelli, Peter Stein, Klaugshael Griber, Thibault
Vancraenenbroeck, Bettina Walter, Rudy Sabounghi eidele Bickel. Pour le Ballet
de 'OnR, il congoit les costumes Rouge et le Nbwwe Scholz. Au cours des trois
derniéres saisons, il collabore avec le directéigtique du Ballet, Bruno Bouché, pour
ses créatiorBless-ainsi soit-IL, Fireflies,etO&s Ailes du déksigne les costumes de
West Side Steny2021. Il dirige les ateliers de costumes deéf®pational du Rhin
depuis 2016 et signera cette saison les costurSeésdémadegiuJournal d’'Héléne Berr
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Entretien avec
Simon Steen-Andersen

Extrait d’'un entretien mené par le festival Musica en 2020:

Tu fais partie d'une nouvelle génération de compas# et de compositrices qui
semblent entretenir une relation décomplexée adiesde la musique comme a la
catégorisation des genres ou des pratiques. Comrmswatd€buté ton parcours, et

d’ou te vient cette liberté ?

Difficile de répondre. Peut-étre est-ce le propréadiberté de se faire oublier quand
elle est acquise. Je dois bien le dire, je n'depasindre souvenir d’avoir été confronté
a des interdits durant mon enfance ou mon adolescelai grandi aux c6tés d’'une
meére bercée dans le DIY qui n'imposait aucune lin@e pensera sans doute qu'une
telle éducation est propre aux pays scandinaves,jenagssais pas vraiment ce que
cela veut dire.

J'ai approché la musique tres t6t comme un jeu, @asislu préalablement le manuel
d'utilisation ! L’histoire, la théorie ou les régte composition n'ont jamais été des
impératifs ou des fardeaux pour moi, et javoue ne/@a®ir vraiment prété attention
avant d’arriver en Allemagne pour mes étudesaagmmence a entendre autour de
moi : « aprés Beethoven » comme ci, « apres Scagenltomme ¢a, « apres Auschwitz
», etc. Méme si je comprends ce type d'arguments, alxgupeux d'ailleurs adhérer,
et si je considére qu'il est important de conndhistoire, tout cela m'a d’abord semblé
exotique. Moi qui aime farfouiller dans le répertg@oir me saisir de ce qui me plait
et I'utiliser, jéprouvais un certain détachement.
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Comment définirais-tu ton background musical ?

Bach et Mozart étaient en fond d’écran de ma jeunegdeyant les Beatles, Cream
et Jimi Hendrix, mais ma découverte de la musiquesdiae a été assez tardive en
réalité, alors que je composais déja et que cedalaanes orientations étaient déja
marqueées. Je me la suis approprié comme tout geine musical, en suivant mes godts,
en récoltant selon mes centres d'intérét — a sdesibizarreries de toutes sortes et
les moments de haute intensité. J’écoutais beaueomusique, mais sans chercher a
savoir par qui et quand elle avait été composée. Jaisaes choses a la bibliotheque
et j'enregistrais des émissions de radio sur desttesssans prendre le soin de relever
les noms. Je connaissais certaines musiques pasasavoir la moindre idée de leur
contexte ou de leur position dans I'histoire. Si ljee jai échappé au processus de
mythification de I'ceuvre ou du créateur. J'écoutaispleiment, et jécoutais encore et
encore quand la musique était belle sans hésitseeulinstant a appuyer sur la touche
« avance rapide » pour soustraire les passagesagmnsiuy

Au fond, je n'ai jamais eu d'intérét pour un genre artipulier. J'ai commencé par le
rock, I'électronique avec un sampler 8-bit, sans ten@s heures innombrables que
je passais sur ma guitare classique — ce quagésfaie correspondait a aucun genre
ni aucune pratiqgue a ma connaissance a ce momentiédjdne suis fan de rien, ou
bien on pourrait dire que je suis fan de petittesees de trés nombreux genres, toujours
saisis dans des angles spécifiques ou a partgas grécises. Je n‘ai jamais aimé un
groupe, tout au plus une ou deux chansons d’'un mémegrde ne me suis jamais
totalement identifié & la musique que j'écoutaismd&uand je faisais du rock avec
mon groupe, il y avait toujours une touche d’ironie.

Retrouvez I'entretien complet ici :
https:/festivalmusica.frimagazine/21/simon-steemdersen-ecouter-observer-hacker
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Découvrir son univers a travers ses
précedents spectacles

Music in the belly
accueilli par le festival Musica et Les Percussier@&rasbourg
en septembre 2022

En 1975, Karlheinz Stockhausen composait une ceuvgg@tique a l'attention des
Percussions de Strasbourg. Sa partition conterahmtage d’indications scéniques
et de didascalies que de musique a proprementrpetrigette musique consistait en
douze mélodies liées aux signes du zodiaque JéeTigkreis, et matérialisées par des
boites & musique que le compositeur fit lui-mérnadaer. L'idée de la piece comme
son titre lui étaient venus de la surprise ddlgaltilika découvrant a 'age de deux ans
de petits bruits a l'intérieur d’elle-méme, des gailtements d'estomac : « tu as de la
musique dans le ventre », lui avait-il répondu. Quetgannées plus tard, il se réveilla
subitement un matin aprés avoir révé la piéce eblecha sur le papier.

Prés de cinquante ans apres la composition etlion de I'ceuvre au festival de
Royan, les Percussions de Strasbourg proposemioh Siteen-Andersen d'en imaginer
une nouvelle mise en scéne. En restant fidele atitigraet sans ajouter la moindre

note, l'artiste danois révele un potentiel aux yeuaux oreilles d’aujourd’hui par

l'utilisation de procédés scéniques et de techiesdadjrectement inspirés d'autres
pieces de Stockhausen. Une question simple a guidérsarche : & quoi pouvait bien

ressembler Music in the belly dans le réve de Staden, avant méme qu'il ne se
réveille ?

Entretien avec Simon Steen-Andersen autour de Maogiwe Belly :
https:/www.youtube.com/watch?v=cuycZZiW3PA

Découvrez le teaser du spectacle ici :
https:/www.youtube.com/watch?v=9dXOr0sx-TO

Transit
accueilli par le festival Musica en septembre 2022

Simon Steen-Andersen aime jouer avec les situalifit® a composer un concerto pour
tuba, il répond en réinventant le genre du concertcomme il l'avait déja fait avec son
Piano Concentésenté a Musica en 2020 — et en transformarislarvde l'instrument.
AvecTransitle compositeur danois nous fait tout bonnemenéfpréna l'intérieur méme
d’'un tuba a l'aide d'une caméra endoscopique. Sienswoyage spatial, du pavillon
a I'embouchure, au cours duquel le tubiste Melvyrnr®eb 'Ensemble Musikfabrik
construisent en direct un univers parallele, udaagraphie de film de science-fiction
ou transitent objets, lumieres et flux d’air. Un coheediovisuel d'un nouveau genre
doublé d’'une introspection au sens littéral du terme.

Découvrez le teaser du spectacle ici :
https:/www.youtube.com/watch?v=FGUWhqYgWxk
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Walk the Walk
accueilli par le festival Musica et POLE SUD en septer2020

A la fin du XIXe siécle, le physiologiste Etiennéed Marey inventait la
chronophotographie qui permit d'observer les mouvasidécomposés d’'un animal,
d’'un humain, ou encore de la fumée dans lair. Simeei$Andersen se réapproprie
cette technique d’'amplification visuelle et propasenoyen de tapis de course, une
étude sur la marche, mouvement a priori anodingemfant un potentiel théatral infini.
Rythme, pulsation, vitesse, synchronie et équiibre les composantes de ce « théatre-
musical-choréo-lumino-fumo-performatif », selon sewdsr traité a la maniére de
scenes de prises de vue filmique réalisées en dirdeg corps musiciens sont mis a
'épreuve de la suspension du temps.

Découvrez le teaser du spectacle ici :
https:/www.youtube.com/watch?v=jZsnogOQsGA

TRIO
sera accueilli par le festival Musica et le Basabidatita
le 1er octobre 2023 a Béle

DansTrig piece monumentale réunissant 160 musicien-nesranestre symphonique,
un cheeur et un big band sont mis en perspectidesegr la diffusion d’archives vidéos
de concerts et de répétitions filmés au début du XXéracle. Les musicien-nes live
entrent ainsi en dialogue avec leurs collegues dié pAprés avoir consulté plus de
400 heures darchives issues du fonds de la chdéneaale SWR, le compositeur
danois a réalisé un travail de découpage et degeotiin de composer son ceuvre. Ce
processus n'est pas sans rappeler la méthodeadmorde Don Giovanni aux enfers.

Découvrez un extrait du spectacle ici :
https:/www.youtube.com/watch?v=HcDY]OT6Yh0&t=30s

© Ralf Brunner
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Pour aller plus loin

Figures de I'enfer et monstres de la pop culturesal@ses d’inspiration pour Simon
Steen-Andersen

Présent dans de nombreuses croyances ancestales lieu de la damnation éternelle,
a fait couler autant d'encre que le paradis. Sasserenouvelées au fil des époques, les
représentations de I'enfer et de ses figuresgjontrd’hui encore trés présentes dans la
pop culture. Au-dela de convoquer les divinitésy$ét anti-héros de la littérature et de
l'opéra, Simon Steen-Andersen, s'appuie aussesyoersonnages plus contemporains
et des courants musicaux trés éloignés de l'opéra.

Toute matiére et tout média peuvent venir irrigleetravail du compositeur qui ne se
contente pas de références musicales ou littéraamssaussi de films, séries, jeux vidéo
ou encore vidéos Tiktok pour alimenter son travaihsfjil'application qui regorge de
trends créatives peut devenir un vivier d'insparatiur lesquels le compositeur sappuie
pour proposer une vision des enfers encore plusatamie.

Lucifer la série Netflix du moment

La série télévisdaucifemet en scéne l'ange déchu décidant de vivre stg &ekos
Angeles. Diffusée depuis 2016, cette série faquastt comique reprend le personnage
de Lucifer Morningstar de la bande dessiS8é@dmgggalement adapté en série par
Netflix en 2022) de Neil Gaiman. A l'image de Dao@nni, Lucifer Morningstar est
un grand séducteur. Il est doté du pouvoir de contnagtels gens a révéler leurs deésirs
les plus profonds. Dans la série, 'opposition eatierie et les enfers est marquée par
les pouvoirs surnaturels que possede Lucifer etatéon avec les anges et le paradis.

L'enfer dans la musique : le métal

Difficile de ne pas parler du métal lorsque l'ongeeaux représentations de I'enfer dans
les musiques actuelles. Dans les années 60, la eowtpl émergeait et avec elle, les
critiques lui reprochant de faire l'apologie dulidéa Percue comme satanique, elle
hérite de la mauvaise presse de ses précurseurssletdrieock.

Provocateur et contestataire, le métal dénonceesademprise de la religion sur
nos sociétés et utilise des symboles rappelant Shts cornes du diable (index et
auriculaire levés), le nombre 666 ou encore la creergee.
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Au dela des références sataniques, ce sont aydhintee haletant, les voix granuleuses
et criardes et les paroles qui ameéenent a assoaiétée a I'enfer. Nous pouvons citer le
death metal, sous-genre du heavy metal, qui se caragiarides guitares accordées
sur les notes les plus basses, des paroles sommlesitds, des percussions rapides et
des techniques vocales appelées grunts ou growdsmuént une texture gutturale

a la voix. Le groupe bosniaque Mephistofeles sitrdans ce genre, se prénommant
d'aprés l'un des sept princes de I'Enfer de I'celttéedire Faust. Son nom signifie «
celui qui n'aime pas la lumiere » en grec.

Découvrez I'un de leur album ici :
https:/www.youtube.com/watch?v=tYyzbOR_TY8&t=195s

Le jeu vidéo Dante’s Inferno
https:/www.ea.com/fr-frlgames/dantes-inferno

Le jeu vidéo d'aventure Dante’s Inferno plonge I@laeur-euse dans l'Inferno, la
premiére partie déa Divine Cométkddante. Le jeu met en scéne Dante conduit aux
enfers par Lucifer pour retrouver sa femme. Enguatdss neuf cercles de I'enfer décrits
par le poéte, le héros rencontrera divers personrtagesiques issus d'époques et de
croyances différentes : Orphée, Cléopatre, ElectréaA#& Hun, Minos, Francesca
de Rimini... Tout au long du jeu, le-la joueur-euse failéer son personnage qui est
sans cesse tiraillé entre faire le bien ou le mal.

Moodboard et inspirations issues des réseaux sociaux :

Dans l'enfer contemporain de Simon Steen-Anderseaums pmiserons sans doute des
ventres chantants et autres corps sans tétesasslarcréateur-rices du quotidien. En
témoigne ces quelgues images :
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Les enfers a fopéra

Le théme de I'enfer est un sujet utilisé a de nouda®reprises a I'Opéra. Il apparait
souvent personnifié par la figure du diable (Plutorpigtophéles, ...).
Les ouvrages lyriques traitant de ce sujet sont reumb
Dans la partition de Simon Steen-Andresen, Don Giovaescendu aux enfers va
rencontrer ces différents personnages ou d'autreaudilides ceuvres dont ils sont
issus sont amenés a se rendre aux enfers.
Voici les opéras qui vont étre cités dans son ceuvre :

Charles Gounodraus{1859)
Le vieux docteur Faust réve de retrouver sa jeunkessaiabolique Méphisto la lui
rend en échange de son ame. Il sSempresse de convetelMarguerite, qui rit de se
voir si belle en ce miroir, mais il finira par 'alb@nner a des cohortes célestes sur des
accents saint-sulpiciens

Arrigo BoitoMefistofe{#368)
L’histoire reprend celle deaustie Goethe comme dans l'opéra de Gounod. Bienegue ¢
opéra soit joué dans le monde entier il n'atteinuia la popularité deaustie Gounod.

Hector BerlioZ_a Damnation de FEL8:16)
De nouveau sur inspiré dtaustle Goethe

Stefano Landll Sant’Alesgit632)
L'histoire reprend la vie d’Alexis de Rome, as@tant abandonné le jour de son
mariage les richesses que sa famille lui offrait, yigte en ermite, puis revenir des
anneées plus tard anonymement déguisé en mendiant.

Jacques Offenbadles Contes d’HoffniE881)
Le poete Hoffmann, ami de la bouteille et amant ddl&traconte ses trois amours
malheureuses qui prennent 'apparence de troisesdantastiques : celui d’'Olympia, la
poupée mécanique ; celui d’Antonia, la virtuosengeirt de chanter ; celui e Giulietta,
la courtisane voleuse de reflets.

Giacomo MeyerbeeRobert le Diaf1831)
Le sujet est emprunté a une légende médiévale)albétos est Robert le Diable, fruit
de l'union de Satan et d'une mortelle.

Jean-Philippe Rameddippolyte & Arigi&733)
Phedre aime secretement son beau-fils Hippolytméme épris d’Aricie. Se méprenant
sur lattitude des uns et des autres en son absemésed, pére d’Hippolyte et mari de
Phédre, provoquera un fatal enchainement qui se taraicependant par un happy
end céleste
Le deuxieme acte, lorsque Thésée descend aux enféeglastcélebre de la partition
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Jean-Baptiste Lullglicesi@674)

Alcide est amoureux d’Alceste, promise a Adméte, rohéssalie. Adméte est blessé
au cours d'un combat. Les Parques acceptent de lug@égala mort & condition que
quelqu’un se sacrifie a sa place. Alceste se déMoide promet alors a Admete d’aller
chercher Alceste aux Enfers & condition quelledsoit. A leur retour des Enfers, les
adieux entre les deux époux sont si émouvants qu'Aleidece a Alceste et la laisse
a Admeéte. Le triomphe d’Alcide est que ce dernielvara s'effacer devant le couple
amoureux.

Serguei ProkofielVAnge de {@955)
Dans une auberge des temps médiévaux, Ruprechonérec Renata, jeune fille
possédée par un esprit de feu. Ange ou démon ?eRhipne sait, mais sa relation
trouble avec Renata, entre amour et effroi, se termquand la jeune fille entre dans
un couvent ou le démon fera des ravages.

Claudio Monteverdl'Orfe@1607)
Chanteur capable de faire pleurer les pierres, @gph épousé Eurydice. La jeune
femme meurt, mordue par un serpent. Orphée pachiarcher aux enfers ou ses chants
charment le passeur Charon et Pluton roi du sinisjoeisé@Orphée pourra ramener
Eurydice a la surface de la terre , & conditione@@as se retourner.

Giuseppe VerdMacbet(l1847)
Des sorcieres ont prédit & Macbeth qu'il deviendmiitPoussé par sa Lady, Macbeth
va précipiter le destin en assassinant lui-mémee légitime, puis les témoins génants,
puis les héritiers possibles...
Pris dans un mécanisme infernal ou le crime apfeetdeme, il finira par périr a son
tour.

Anton RubinsteirDémo(@875)
En Géorgie au temps lointain des invasions tartiiefémon, Ange du mal chassé
du Paradis, maudit par Dieu et par toute 'humapést condamné a ne jamais trouver
le repos. Il s'ennuie a devoir toujours semer la miole désordre. LAnge tente de le
convaincre de montrer au moins du remord ou de la casipa. Mais le Démon en
rejette I'idée méme

Richard Wagnel e Vaisseau fan{@8ws3)
Condamné a une errance éternelle tant qu'une femerlai aura pas juré une éternelle
fidélité, le Hollandais volant rencontre Senta,lgttiendait avec exaltation. Un tragique
malentendu précipitera leur sort.
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Analyse de la Scene 16 de [Acte Il de
Don Giovarde Mozart

De par son sujet — et son titre — 'ceuvre de Si8Bteen-Andersen débute par une reprise
exacte du final de l'acte 1l dbon Giovarae Mozart.

Cet opéra fut commandé a Mozart par 'Opéra de RiguLes noces de Figaiaient
de remporter un vif succes. Il sera créé au Théktferague le 29 octobre 1787. Inspiré
du Don Juade Moliére, cet opéra nous raconte I'histoire deéducteur de plus de
1003 femmes qui au début du ler acte tue le Commandont il a violé la fille Donna
Anna. Accompagné de son valet Leporello, le libaté Séville ne recule devant aucun
déguisement ni aucune rebuffade pour échapperiadicte d’Elvira gu'il a abandonnée,
et a celle de Zerlina, paysanne gu'il a tenté deiisé. La statue du Commandeur
viendra précipiter cette course a 'abime.

Il sagit d'un Dramma Gioccoso (en d'autres termespara buffa) en deux actes qui
rassemble huit personnages.



35 Don Giovanni aux ¢ - Dossier pédagogique Guid

Dans le début de I'ceuvre de Steen-Andersen seulsitegrbtagonistes de la scene 16
interviennent :
-Don Giovanni, jeune chevalier extrémement licenci€le rble est chanté par
une voix de baryton
-Leporello, valet de Don Giovanni. Ce réle est cham@éune voix de basse
-Le Commandeur, pére de Donna Anna. Ce réle eshtéhpar une voix de basse

Dans le I1f™ acte, Don Giovanni et Leporello se retrouvent deva statue du
Commandeur, dans un cimetiére. Une voix s'éléve dealae. Le valet est contraint
par son maitre, que I'histoire amuse beaucoup, d'inkatstatue a souper.

Don Giovanni entame son repas. Il est interrompu Panna Elvira qui vient le
supplier de changer de vie, ce qui ne fait que déltaries rires du maitre de maison.
Désespéree, elle s'appréte a sortir, pousse wedarreur et fuit de l'autre cote.
Leporello va voir pourquoi elle a hurlé et revigreamblant : c'est « 'homme de pierre »
qui vient...

Ecouter la scéne 16 en entier :
https:/youtu.be/Hnd5ULYG2n0?t=9187

https:/urlz.fr/mgyg

DON GIOVANNI E LEPORELLO DON GIOVANNI ET LEPORELLO
Che grido é questo mai? Quel criest-ce la ?
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Va a veder che cosa é stato. Va donc voir ce qui cause sa panique.
(Parte Leporello. e prima di tornar emétte un gridgLeporello sort. Aussitt il rentre, pouissapournante)
Che grido indiavolato! Ces cris sont effroyables!
Leporello, che cos'é? Leporello, qu'as-tu vu?

Remarquer les cris de Donna Elvira puis de Leporsilr le méme accord mais
transposé un ton plus haut pour Leporello
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https:/urlz.fr/mqgyn

LEPORELLO

Ah, signor! Per carita!

Non andate fuor di qua!
L'uom di sasso, 'uomo bianco,
Ah padrone! lo gelo, io manco

Se vedeste che figura,
Se sentiste come fa
Ta! Tal Ta! Ta!

DON GIOVANNI
Non capisco niente affatto.
Tu sei matto in verita.
(Si sente battere alla porta)

LEPORELLO
Ah sentite!

DON GIOVANNI
Qualcun batte !
Apri!

LEPORELLO
lo tremo !

DON GIOVANNI
Apri, dico !

LEPORELLO
Ah!

DON GIOVANNI
Matto ! Per togliermi d'intrico
Ad aprir io stesso andro

LEPORELLO
Non vo’ piu veder I'amico ;
Pian pianin mascondero.

LEPORELLO
Ah! Monsieur ... jen meurs d'effroi
Ne sortez pas d'ici! ...
La statue ... 'homme en marbre ...

Ah!l mon maitre ... je tremble ... j'expire! ...

Sivous voyiez sa figure ...
Si vous entendiez ...
Tal Tal Ta! Ta!

DON GIOVANNI

Je ne comprends rien du tout
Tu es fou en vérité
(On frappe a la porte)

LEPORELLO
Ah écoutez !

DON GIOVANNI
Quelqu'un frappe !
Ouvre !

LEPORELLO
Je tremble !

DON GIOVANNI
Ouvre, te dis-je !

LEPORELLO
Ah!

DON GIOVANNI
Lache ! Pour dissiper mon doute,
Je vais moi-méme ouvrir.

LEPORELLO
Je ne veux plus voir l'ami ;
Tout doucement je vais me cacher

La peur de Leporello est illustrée par une pheasendanicachéeet composée d'in-

tervalles chromatiques

Repérer l'aspect bouffe en particulier par les caimpées répétées de Leporello « Ta!

Ta! Ta! Ta! » symbolisant les pas de la statue
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[llustration des coups frappés a la porte partiestre intervenant a 5 reprises

https:furlz.fr/magyr

LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR
Don Giovanni a cenar teco Don Giovanni, tu nas invité a souper avec toi
M’invitasti e son venuto! Et je suis venu
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Non l'avrei giammai creduto; Je ne l'aurais jamais cru
Ma faro quel che potro. Mais je ferai ce que je pourrai
Leporello, un altra cena Leporello, fais que tout de suite
Fa che subito si porti ! On apporte un autre souper
LEPORELLO LEPORELLO
Ah padron! Siam tutti morti. Ah ! Mon maitre, nous sommes tous morts
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Vanne dico ! Va te dis-je !

Deux accords majestueux aux effets les plus drgnestiannonce lintervention du
Commandeur

Omniprésence dans 'accompagnement de l'orchestrgtme pointé
qui renforce l'aspect funebre

Les phrases du Commandeur sont ponctuées par un aggrrlombones

Remarquer les différentes formes d’élocution des&pnages :

1. Le Commandeur : en valeur longues ce qui assoit sorsote

2. Don Giovanni : des interventions bréves et accestilléstrant son assurance
3. Leporello : utilisation de la répétition de motsétéut sa peur et renforgant
laspect bouffon du réle

Toutefois si Don Giovanni s'exprime avec assurancegpére une certaine fébrilité
dans l'accompagnement des cordes
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https:/urlz.frimqyt

LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR
Ferma un po’ ! Arréte un peu !
Non si pasce di cibo mortale Il ne se repait pas de nourriture mortelle
Chi si pasce di cibo celeste ! Celui qui se repait de nourriture céleste !
Altre cure piu gravi di queste D’autres soucis plus graves que ceux-la
Altra brama quaggiu mi guido! D’autres volontés 'ont conduit ici

Repérer la ligne mélodique trés disjointe des deemigres phrases
Accompagnement perpétuel avec le rythme funebre

Noter les gammes aux violons qui montent en crelscetdescendent dans une nuance
piano : impression de frissons

https:/urlz.fr/mgyy

LEPORELLO LEPORELLO
La terzana d’avere mi sembra, J'ai l'impression d’'avoir la fievre
E le membra fermar piu non so. Et mes pieds ne me soutiennent plus
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Parla dunque! Che chiedi? Che vuoi Parle donc ! Que veux-tu ?
LA STATUA LA STATUA
Parlo; ascolta! Piu tempo non ho Je parle écoute ! Je nmai plus de temps
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Parla, parla, ascoltando ti sto. Parle, parle je t'écoute.

Tout le génie de Mozart est présent se faisant sepges les trois types d’élocution
des différents protagonistes : la droiture du Comutear, 'assurance de Don Giovanni
et l'angoisse de Leporello.

https:/Jurlz.frimqyB

LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR
Tu m'invitasti a cena, Tu m'as invité a souper,
Il tuo dover or sai. Tu sais a présent quel est ton devoir.
Rispondimi : verrai tu a cenar meco? Réponds-moi : viendras-tu souper avec moi ?

Ligne mélodique quasi recto-tono (sur la méme nets) an saut d'octave a chaque
fin de phrase

Réutilisation du rythme funébre tant dans l'accogupament que dans la voix du
commandeur

Chacune des phrases étant transposée un ton plusd@uenforcant la tension.
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https:/furlz.frimqyl

LEPORELLO LEPORELLO
Oibo ! Tempo non ha, scusate. Excusez-le, car le temps lui manque.
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
A torto di viltate Non, par lacheté,
Tacciato mai saro. Jamais je mai céde.
LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR
Risolvi ! Décide-toi !
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Ho gia risolto. J'ai déja décidé
LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR
Verrai ? Viendras-tu ?
LEPORELLO LEPORELLO
Dite dino ! Dites non !
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Ho fermo il cote in petto. Mon cceur jamais ne tremble,
Non ho timor: verro ! Je nai pas peur : je viendrai

Petit soulagement comique avec les interventiongdsode Leporello

Insistance du Commandeur traduite par un grand inédiev(11eme ) sur la fin de ses
courtes phrases

La réponse affirmative de Don Giovanni est marqueraun rythme resserré de croche-
pointée-double, qui rompt avec le rythme funébrengrésent depuis l'arrivée du
Commandeur.
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https:/urlz.frimgyK

LA STATUA
Dammi la mano in pegno !

DON GIOVANNI
Eccola!

(Da la mano)
Ohime !

LA STATUA
Cos’hai ?

DON GIOVANNI
Che gelo e questo mai ?

LA STATUA
Pentiti, cangia vita,
E l'ultimo momento !

DON GIOVANNI (Vuol scioglersi.)
No, no, ch’io non mi pento,
Vanne lontan da me!

LA STATUA
Pentiti, scellerato !

DON GIOVANNI
No, vecchio infatuato!

LA STATUA
Pentiti !

DON GIOVANNI
No ! Non.

LA STATUA
Si!

DON GIOVANNI
No !

LA STATUA LA STATUE DU COMMANDEUR

Ah ! tempo pit non v'e !

LA STATUE DU COMMANDEUR
Donne ta main en gage !

DON GIOVANNI
La voila!

(I'lui donne la main)
Ah!Ah!

LA STATUE DU COMMANDEUR
Quy a-t-il ?

DON GIOVANNI
Quel est ce froid soudain ?

LA STATUE DU COMMANDEUR
Repens-toi, change de vie,
C’est le moment ultime !

DON GIOVANNI (Cherchant & dégager sa main)

Non, non, je ne me repentirai pas
Eloigne-toi de moi !

LA STATUE DU COMMANDEUR
Repens-toi scélérat !

DON GIOVANNI
Non, vieil imbécile !

LA STATUE DU COMMANDEUR
Repens-toi !

DON GIOVANNI
Non !

LA STATUE DU COMMANDEUR
Si!

DON GIOVANNI
Non !

LA STATUE DU COMMANDEUR
Ah lil n'est plus temps

Accord tonitruant sur le dernier mot du Commandeuedpo = gage)

Changement d’harmonie et frissonnement des cardisgie Don Giovanni donne sa main

Attitude menagante du Commandeur = accords + dialgaché

Conclusion du Commandeur en valeur longue sur unidi€ chromatique descen-

dante doublée a l'unisson par l'orchestre
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https:/furlz.fr/mqgyN

DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Da qual tremore insolito Je sens un tremblement inconnu
Sento assalir gli spiriti ! Assaillir mon ame
D foca cono quei vortici D’ou viennent ces flammes
Di foco pieu d'onor ? Qui jaillissent replies d’horreur ?
CORO DI DIAVOLI CHOEUR DE DIABLES
Tutto a tue colpe € poco ! Tout cela est peu en regard de tes fautes !
Vieni, '@ un mal peggior ! Viens, il st un mal bien pire !
DON GIOVANNI DON GIOVANNI
Chi 'anima mi lacera ? Qui me lacére 'ame ?
Chi m'agita le viscere? Qui m'agite les visceres ?
Che strazio, ohime, che smania! Quel supplice ! Hélas, quelle angoisse !
Che inferno, che terror! Quel enfer, quelle terreur !
LEPORELLO LEPORELLO
Che ceffo disperato! Quelle expression désespérée !
Che gesti da dannato ! Quels gestes de damné !
Che gridi, che lamenti! Quels cris, quelles lamentations
Come mi fa terror! Comme cela me terrifie !

Les phrases de Don Giovanni sont ponctuées d’accocdstaiant sa douleur

Intervention d’'un chaeur masculin a I'unisson reprar@mythme pointé martial
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Pistes
pédagogigues

Musique & chant-choral

- Ecoute de l'ouverture de Don Giovanni de Mozart :

* contrastes, reconnaissance des timbres de l'aehest

» comparaison avec l'apparition du Commandeur au derai¢e
- Ledramma giocasle traitement musical lié a l'apparition sunratle de la statue
du Commandeur ; le mélange des genres
- Musique et action dramatique a partir de la sc@m€&€ommandeur :

* les contrastes entre les différents protagonistes

* structure et tension dramatique

* larichesse de I'écriture et de l'orchestration

* la chute
- Les ceuvres de Rameau, Boito, Berlioz au cceur du sfgectac
- Aborder la notion de style en fonction des coritposs du spectacle ; par exemple
le Classicime et 'Aufklarung pour Mozart
- Les références a la musique didasfede Dante
https:/www.radiofrance.fr/francemusique/de-l-enfeau-paradis-la-musigue-dans-
la-divine-comedie-de-dante-7465372

Ecoutes complémentaires :

» LesRéminiscences de Dodel&aanz Liszt pour piano

» LaDante-Symphat@dé-ranz Liszt inspirée du voyage de Dante Alighier
travers l'enfer et le purgatoim@iyine Comédie

» Don Juanpoéme symphonique de Richard Strauss inspiré doneake Lenau
* Les Don Juanhanson de Claude Nougaro

» Songe d’'une nuit de ®abizéitdela Symphonie fantasteBerlioz

* Extraits (chants et écoute)phée et Eurydec&luck

Lecture, écriture

- Le mythe : qui était Don Juan ?

- La scéne finale d@on Giovarae Mozart : paralléle entre le livret de Tirso de
Molina et la piéce de Moliere

- Pourquoi Mozart a-t-il choisi la langue italienreipson opéra ?

- Don Juan, source d’inspiration en littérature eégie Don Juan, Mille et trois récits
d'un mytlie Christian Biet, Gallimard, collection « Découesrd,1998 et listes
d’'ceuvres accessibles sur internet

- U'Enfed’apres Dante

Pour les lycéens:
- Don Juan dans I'histoire des arts
https:/nrp-lycee.nathan.fr/sequences/don-juan-datigstoire-des-arts/
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Sujets de réflexion

- Etude de caractere : comportement et choix de Dav&ni dans la scéne finale
de l'opéra de Mozart

- Thématique de la rédemption

- Expression « étre un Don Juan : discussions & fdarka scene du catalogue » de
Leporello dans I'ceuvre de Mozart, que penser de lidiide Don Juan, image de la
femme a cette époque ... et a la nétre ; interventioflteatre forum sur le sujet du
vivre ensemble garconsffilles

- La descente aux Enfers dansGaésmérele Nerval
https:/odysseum.eduscol.education.fr/la-descent&-anfers-dans-les-chimeres-de-
nerval#&qid=1&pid=1

Francais et Culture antique

Ressources, exemples d’activité / thématique de enfe

- Une exposition créée en classe de quatrieme
https:/fccxiii.blog.ac-lyon.fr/2021/01/14/suivez-lequide-les-4emes-vous-emmenent-
aux-enfers/

- « Visite des enfers », classe de 6e
https:/feduscol.education.frldocument/12334/downlah

- « Cette activité s'inscrit dans le cadre dedifigtude 3 : « Représentations de l'au-
dela, imaginer le cycle de vie », plus particulierénes entrées « géographie de l'au-
dela », « organisation et régles de l'au-dela seketlrevenir des Enfers » de l'axe
littéraire, culturel et artistique. Elle peut étrermmée dans la continuité de I'entrée

de culture littéraire et artistique « Récits d'@wea » du programme de francais

ou du théme n°2 « Récits fondateurs, croyances etait@gé antique au premier
millénaire avant J.-C. » du programme d’histoire »

- « Le plan des enfers »

https:fodysseum.eduscol.education.fr/le-plan-dedees

Théatre

- Propositions des metteurs en scene d'opératbééee pour la scéne finale Den
Giovanmiu duDon Juade Moliere eDrphée et Eurydiéc€luck
(Les éléeves peuvent ensuite imaginer et créepllepre mise en scene.)

Danse & Arts du cirque

- Atelier de pratique, mise en mouvement sur le thémparcours et des rencontres,
de la déambulation et du voyage

> BalletDon Juan, ou le Festin dempigsigue de Christoph Willibald von Gluck,
chorégraphie de Gasparo Angiolini

> L'enfechanson de Stromae chorégraphié par des adolestetalouse
https:/www.youtube.com/watch?v=N4-OCCSL4r4

Histoire - Mémoire — Patrimoine — Musées

Arts et histoire

- La Divine CométieDante : un voyage épique a travers l'enfer
https:/www.nationalgeographic.fr/histoire/2022/10la-divine-comedie-de-dante-
un-voyage-epigue-a-travers-lenfer
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Arts visuels — Design

- Représentations picturales de Don Juan

- LEnfede Dante et son iconographie

> « Les 5 représentations les plus effrayantesndier lgans l'art »
https:/blog.artsper.com/fr/la-minute-arty/les-5-reresentations-de-lenfer-les-plus-
effrayantes-dans-ldrt

Cinéma — Audio-visuel

- Extraits du filmAmadeuw® Milos Forman, scéne du Commandeur

- Don Juarfilm américain d’Alan Crosland, peut-étre le prenfibn sonore de
I'histoire du cinéma

- Don Juade Losey

Architecture
- Les théatres d'opéras

Culture scientifique et technique

- Quels métiers et formations pour travailler densionde du spectacle vivant ?
https:/www.operanationaldurhin.eu/fr/l-action-pedgogigue/les-videos-
pedagogiques-5bd73e1680e5d

Ressources pédagogiques mises a disposition seidie IEDpéra national du Rhin
et visites des ateliers de 'OnR, rencontres avepmdessionnels
(https:Awww.operanationaldurhin.eu/fr/l-action-pedgogique/les-ressources-
pedagogiques-5ba0d5a36fcd3)

Approches interdisciplinaires

Arts, histoire, jeux vidéos
- Représentations, de I'enfer
» Mythologie et religions ;
* Imaginer une restitution du projet en forme de déaration.

EPS/ danse, éducation musicale, francais, langues,lastiques

- Réalisation de kolams, dessins d’art souvent géqoes. Ephémeéres et
périssables, ils sont visibles sur les pas de gestexisons, dans les temples ; les
motifs trés colorés étaient auparavant constitegmddre de riz

Francais, théatre, anglais, technologie et arts gleesti

- Représenter les personnages du spectacle :
* Travail par groupes et ateliers, présentation ttedgétte, dansée, chantée,
dessinée ou photographiée,
« Utilisation de tablettes pour la restitutioneetdontage du projet par groupe

Arts, sciences et société : les Lumieres et le cpmiskbrique de la seconde maitié
du XVllleme siecle :
* le Classicisme : ordre, nombres et symétrie entaothie, beaux-arts,
musique, danse ; avénement du Romantisme ;
« La condition des femmes, privileges et inégalitdalss au XVllle siécle,
l'incidence des Lumieres sur la société aujourd’hui ;
* maitres et valets a travers les arts et la société.
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_ Département Festival Musica
jeune public et mediation culturelle 1 pl Dauphine
Opéra national du Rhin 67100 Strasbourg
19 place Broglie—BP80320 03 88 23 47 23
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https:/festivalmusica.fr/

Jean-Sébastien Baraban Apolline Mauger
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0368987523 07 52 06 43 83
jsbaraban@ontr.fr mauger@festivalmusica.fr

Céline Nowak
Assistante — médiatrice culturelle

0368987521

chowak@onr.fr

Madeleine Le Mercier
Régisseuse de scene
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mlemercier@onr.fr

Laurence Grauwet
Professeur relais a la DAAC
laurence.grauwet@ac-strasbourg.fr




